
SCHONBERG A BARCELONA

Montserrat Albet

La rao que obliga Schonberg a desplacar-se cap al Sud fou I'agreujament
de la seva asma cronica. Despres de diferents tractaments decid i de cercar un

clima mes calid que el de Berlin, ciutat on vivia en aquella epoca. Primer va
anar al Sud de Suissa, a Territet, i despres vingue a Barcelona, gracies a la inicia­
tiva del seu deixeble Robert Gerhard i a la invitacio de Pau Casals. Gerhard
s'havia traslladat a Barcelona l'any 1929 despres d 'haver estudiat amb Schon­
berg a Viena i mes tard a Berlin. No fou doncs per motius politics que Schon­
berg s'installa a Barcelona els primers dies d'octubre de 1931, sino a causa de
la seva malaltia. Malauradament el clima de Barcelona no fou molt favorable a

l'alteracio de la seva salut, com mostren algunes de les cartes que escriu des
d'acf que paden de l'evolucio de les seves molesties:'

"Aquest hivem la meva asma, que en temps fred i humit em feia quasi
impossible de sortir al carrer al mat i, m'ha impedit ...

"

(17-0ct.-1931).
"No cree en absolut que durant l'epoca hivemal pugui arriscar-rne a re­
tomar al Nord ...

"

(19-Gen.-1932).
"Ad des de fa tres dies tenim neu i autornaticarnent em sento pitjor:
tos, augment de la temperatura, dificultats per a la respiracio ...

"

(13-
Feb.-1932).

Malgrat aquestes contrarietats, Schonberg tingue una fertil estada a la
nostra ciutat. Aquest home, que tenia fama de retret i de poe sociable, es va

1. KERNER, Dieter, Arnold Schonberg, Folia Humanlstica, VII, 1969, pag , 883
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obrir davant la simplicitat i afecte amb que fou tractat.

Gerhard parla d'aquesta estada en un text editat a la publicacio "The

London Sinfonietta" d'Octubre-Novembre de 1973. Parlant sobre el caracter

revolucionari-conservador i obstinat del music vienes diu:
"Tanmateix jo recordo tambe la imatge d'un Schonberg relaxat i felic

a Barcelona quan hi ana a viure l'any 1931. Li agradava el pals i la gent j sor­

prenentment ningu no sembla mfnimament intimidat per ell. Esser considerat

com un igual per l'altra gent, amb perfecta naturalitat i alhora amb cordiali­

tat i amb estima, fou evidentment una experiencia original per a Schonberg.
Ell hi corresponia amb plaer i en ocasions efusivament. Jo el recordo (. .. ) in­

terpretant una dansa triomfal despres d'un partit amb un que havia estat cam­

pio espanyol de tennis. Hi ha una fotografia d'un Schonberg somrient fent un

salt de 60 ems."
Fins aqu (Gerhard. EJ carnpio devia esser Carles Sindreu, un deJs pro­

motors de l'ADLAN (Amics De L'Art Nou), home de gran sensibilitat, mort a

La Garriga l'any 1974. Cal no obLidar que ADLAN dona a coneixer algunes de

les obres de Schonberg com Die verkldrte Naclzt (La nit transfigurada) en les

seves celebres sessions de Discofils. Hi ha un autorretrat de Schonberg dedicat

a Sindreu que diu "AI meu mestre Carles Sindreu ... ", mestre de tennis natural­

ment. No oblidem que Schonberg havia estat pintor i que havia exposat les se­

yes obres pictoriques juntament amb les de Kandinski i d'altres en una celebre

exposicio de pintures celebrada a Munic I'any 1911, i que formava part del grup

expressionista Der blaue Reiter (El cavalier blau). Hi ha una fotografia del ma­

trimoni Arnold i Gertrud Schonberg, amb el matrimoni Robert i Poldi Gerhard

i la senyora Maristany, gran amiga deJs Gerhard i propietaria d'una finca prop

de Valls, fotografia fe ta a Sant Pere de Ribes probablernent a la tard or de 1931,
i una altra fotografia de Schonberg amb Gerhard i Webern ala Rambla barcelo­

nina, de la primavera de 1932.
Les condicions de la seva estada barcelonina, Iliure d'horaris i d'obliga­

cions concretes, li permeteren de dedicar totes les seves energies a la cornposi­
cio.

Abans pero de llencar-se a la continuacio de Moses und Aron, Schon­

berg escrivi a Barcelona una obra per a piano, belhssima, que es tarnbe I'ultima

que escrivf per a aquest instrument.

Entro doncs en l'aspecte creacional de Schonberg durant la seva estada

barcelonina. Es tracta de l'op. 33 b , iniciada el dia 8 d'octubre de 1931, pocs

dies despres d'haver deixat Montreux. Aquesta composicio per a piano sol fou

acabada el dia 10 d'octubre de 1931 a Barcelona. Escrita doncs en tres dies en
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un estil caractertstic del Schonberg d'aquest periode, que es una smtesi del se­

rialisme amb altres maneres ernprades ateriormerit pel compositor. Aquesta pe­

ca es toea sempre juntament amb una anterior, l'opus 33 a, escrita tres anys
abans, 0 sigui l'any 1928, ijuntes tenen una durada de set minuts.

L'opus 33 b exigeix una interpretacio capac de posar en relleu el carac­
ter contemplatiu i la clara polifonia, sovint a quatre parts, de la peca.

El manuscrit de I'opus 33 b es escrit amb llapis en un full doble de di­
vuit pentagrames (26 x 33,5 cm.) i porta la data d'acabament, el nom de Barce­
lona i el d'Arnold Schonberg. Un fragment de paper intercalat en el doble full

exposa els dubtes del compositor.
En I'opus 33 b dos diferents grups ternatics son presents en la totalitat

de I'obra. Les dues arees ternatiques son clarament assenyalades: en la prime­
ra s'oposen fragments melodies cantables acompanyats de ritmes molt accen­

tuats juntament amb altres fragments bressolats amb ritmes mes suaus. La se­

gona area es desenvolupada en un moviment molt ondulant, del qual son ab­
sents tota mena de recolzaments contrapuntfstics.

Eis dos motius essencials son presentats alternativament i d'una mane­

ra rnodificada, i en una mena de reexposicio apareixen d'una forma inversa ala
inicial.

Sorpren la forca lrrica d'aquesta composici6, que a vegades te accents

romantics, especialment en I'aspecte melodic que recorda el m6n de Brahms.
La peca finalitza amb una coda de caracter tetric i greu. L'opus 33 b es editat
a Belmont Music-Publishers, Los Angeles.

EI treball rnes important que realirza Schonberg a Barcelona fou l'aca­
bament del II acte de Moses und Aron.

EI text, escrit per Schonberg, es complet, i tambe la musica dels dos pri­
mers actes. Del tercer nomes hi ha uns quants esbossos. EI manuscrit de la par­
titura cornpren 100 fulls de paper de musica de 32 pentagrames (27 x 34,5 cm.)
amb dues-centes planes numerades, de les quals les quatre ul tirnes estan en blanc.
Es escrit amb tinta, i les indicacions de la partitura mostren que fou inieiada a

Lugano el 17 de juliol de 1930 i que el final del II acte fou acabat a Barcelona,
com consta en la pagina 196, en la qual es escrit el nom d'Arnold Schonberg i la
data del 10 de marc; de 1932.

EI primer acte fou escrit a Lugano, Merano, Berlin (sense exit, com diu
Schonberg en el manuserit), i s'acaba a Territet el 14 de juliol de 1931, quan
faltaven tres dies per a complir l'any del comencarnent.

L'Interludi fou acabat a Territet el 25 de juliol de 1931. El segon acte

comenca a la pagina 93 del manuscrit a la mateixa localitat el 26 de juliol de
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1931 i fou continuat a Montreaux. A 1a pagina 136 es troba en el marge dret,
despres del cornpas 543:

"interrornput a Montreux al final de setembre / continuat a Barcelona
a m itjan octubre."

A partir de la pagina 137 i fins al final, cinquanta-nou pagines, foren

escrites a Barcelona. Durant I'estada a la nostra ciutat cornpongue doncs quasi
una tercera part de la totalitat de l'opera, si hom te present que algunes pagines
com la 86, la 92 i les quatre darreres son en blanc. EI segon acte tenia, en arri­

bar a Barcelona, 43 pagines i 543 compassos.
Les anotacions fetes a Barcelona precisen les indicacions sobre la inter­

pretacio, la tecnica vocal, la representacio i correccions, etc. Les principals es

troben ales pags. 141, 148, 179 i 180 del manuscrit. En 4 fulls de paper (26,5
x 21,5) que comprenen set pagines escrites amb 'tinta i numerades, es troben al­

tres indicacions, algunes d'elles de I'escena cinquena del II acte.

Sobre la Dansa al voltant del Vedell d'Or, a partir del com pas 824, d6na

Schonberg moltes precisions sense les quais no fora possible de representar Mo­

ses und Aron. La tecnica vocal utilitzada al lIarg de I'opera es explicada d'una

manera molt clara, especialment tot alia referent als recitatius. Diu que els tons

han d'esser absolutament afinats, mai no poden esser modificatsja que es tract a

de la serie de dotze tons. EI ritme, d'altra part, es relativamente !liure i resta

sotrnes a l'expressi6 d rarnatica.

Altres apunts i borradors per a Moses und Aron, la majoria sobre l'acte

II, es troben en 25 fulls de paper de rnusica de diferents formats.
Hi manca la pag. 7, que inexplicablement no hi es i que correspon als

primers quaranta compassos que escrivi Schonberg a Barcelona. Gracies a

aquests 25 fulls es possible de cornprendre l'evolucio del pensament schonber­

guia.
A diferencia dels 32 pentagrames normals de la partitura definitiva,

aquestes pagines nornes inclouen una reduccio de la partitura de cine, maxim sis

pentagrames.
Alguns compassos s6n totalment en blanc per a esser omplerts mes tard;

d'altres estan escrits sobre un unic pentagrama com si al compositor nornes

I'obsessiones de fixar la part mes arnplia possible de la seva obra.

Schonberg escriu amb una gran rapidesa, i anota per escrit les seves con­

cepcions i idees musicals com quan hom escriu una carta .

.

Sobre la manera com compongue Moses und Aron es significativa la
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carta que escrivf a Al ban Berg el 8 d 'agost de 1931, parlant-li de 1es seves expe­
riencies,? on diu:

"Aixf tarnbe vas heu acabat un acte dopera, com jo. Te aproximada­
ment una extensi6 de 1.000 compassos. Pen) tine ja 250 compassos del
segon acte, tarnbe. Estic gaudint d'una petita pausa per a descansar (la
pausa es bona; penso que he treballat almenys diverses hores durant ca­
da dia d'aquesta pausal), que estic aprofitant per treballar en el segon
acte. Penso que aixo no es dolent. Curiosamen t estic treballant exacta­
ment en la mateixa direcci6; el text va prenent unicament la seva forma
final mentre jo estic component la rnusica; sovint fins i tot mes tard.
Aixo acaba be rares vegades. Naturalment -i jo estic segur que v6s
heu tingut la mateixa experiencia- aixo es unicament possible si hom
te un concepte molt precfs del conjunt per endavant. La gracia resideix
llavors no solament en mantenir aquesta visi6 sempre viva, sin6 tambe a

prestar-li suport, enriquir-Ia i ampliar-la simultaniarnent quan hom uti­
litza els details. Hom recomanaria aquest procediment a tots els com­

positors d'opera. Pero naturalment aixo no ajudaria molt!. M'agra­
daria de fer el possible per acabar l'opera abans d'anar a Berlin. No es
tan rapid com jo havia esperat al cornencament, quan jo calculava una

mitjana de 20 compassos al dia. Estic molt lluny de complir aquesta
tasca, encara que jo havia calculat 25 compassos per dia quan treballa­
va en la meva opera anterior. (Es tractava de l'opera Von Heute auf
Morgen, D'avui a dema}. La principal rao d'aquesta dificultat: el text i
els cors. La notaci6 de les parts corals es tan penosa i devoradora de
temps! Certament, treballar en un fragment de quatre a sis parts de
contrapunt es una bagatelIa, en comparaci6. Encara ho retarda rnes el
fet que estic escrivint tot a ra partitura completa sobre la marxa; natu­
raiment, aixo m'agafa molt de temps. Perc almenys tine I'avantatge que
quan haure escrit l'ultima nota ja haure acabat del tot. Nornes em fa
por una cosa: que lIavors haure ja oblidat totalment allo que havia es­
crit. Ara mateix reconec dificilment allo que vaig escriure I'any passat.
Si cap mena de memoria no estigues activa per a mantenir-me sobre la
veritable pista en la rnusica i en el text, no puc imaginar de cap manera
que el conjunt de la cosa arribes a tenir cap mena d'unitat organica."

En una carta del 12 de setembre de 1931 dirigida a Anton Weberrr' Ii
diu:

"Referent al meu treball desgraciadament no progressa tan rapidarnent
com jo esperava. Probablement esperava massa.ja que al cap i a la fi es-

2. SCHONBERG, A., A usge wdhlte Briere, edit. per C. Stein, Maim 1958. p ag. 163 y 55.
3. Ibid., p ag. 164 y 88.- 4., Ibid., pag , 154.
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tic escrivint una 'partitura completa i completant tambe ara en realitat

el text. Fins ara he escrit prop de 800 compassos i n'he esbossats 'uns
altres 300. Pen) ames d'aquests, el segon acte en el qual estic treballant

ara tindria almenys 500 compassos rnes Coo.). Espero que haure acabat

el segon acte que vaig comencar el 27 de juliol almenys el setembre.,;"

L'acaba gairebe mig any mes tard (ignoro per quines causes). L'any
1934 escrivf a Gerhard dels Estats Units:

"Imagineu que des de Barcelona no he estat capay de treballar en Moses

und Aron."

L'obra

Schonberg tingue sempre un gran interes pels temes bfblics, concretat

en I'Escala de Jacob (1917) i en els Salms moderns (1951) que com Moses und

Aron restaren inacabats. Schonberg mateix escrivi el text basant-se en episodis

bfblics, EI motiu fou que no troba ningu que ho volgues fer.

EI text es d'una gran forca drarnatica i es extret del11ibre de l'Exode, in­

flu ida pel moviment expressionista germanic i sobre ella diu en una carta a Al­

ban Berg del 5 d'agost de 1930:

"Tot allo que he escrit te una certa sernblanca amb m i.?"

Aixo es refereix principalment a Moises, personatge que en l'opera de

Schonberg personifica el pensament. EI vocabulari d'aquest personatge es limi­

tat i expressa sempre grans conceptes, com omnipotent, etem, omnipresent,

etc. Moises en el text b Iblic tartamudejava i necessitava Aar6 perque fes arribar

la paraula a1 poble. Aar6 te un Ilenguatge molt mes normal i assequible, Musi­

calment la diferencia es encara rnes acusada. Moises no canta mai del tot; em­

pra sovint la Sprachstimme i s'e xpressa en un llenguatge parlat, vel de la decla­

raci6 melodica, i nornes una unica vegada arriba a un tipus d'entonaci6 sernican­

tat. A diferencia d'aixo Aar6 canta en un estil que va des de les melodies orna­

des propies del bel canto italia fins a la manera d'un tenor wagneria. Amb

aquesta dicci6 tan bella i agradable segurament Schonberg volia significar que

Aar6, a diferencia de Moises , es dirigia mes als sentits que a I'intelIecte. S'ha
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dit que l'antagonisme entre ambd6s germans es mes aparent que real, que son
dues cares de la mateixa moneda. En realitat el tema es la contradiccio entre la

idea i la seva realitzaci6. Aar6 nornes pren la iniciativa quan Moises es Iluny ,

quan no es limita a explicar la doctrina de Moises alpoble i procura de propo­
sar a la massa un cam I mes facil que el de Moises. El poble segueix la via que el

portara a l'adoraci6 del Vedell d'Or.

Aquesta escena, que es la mes espectacular i desenvolupada de I'opera,
fou escrita a Barcelona.

Encara que una unica serie dodecatonica ofereix tot el material de l'cpe­
ra des del punt de vista harmonic i melodic, I'aspecte r itmic queda at marge.
Pensem que Schonberg utilitza sempre la serie com a resultat d 'una idea ternati­
ca. Aixi aquesta escena primitiva i brutal basa la seva lIibertat en el fet que el

seu pararnetre ntrnic resta al marge de l'organitzaci6 serial del material. Musi­
calment es una simfonia en cine moviments amb solistes i cor. Aquest gran ba­

llet-divertiment en la I (nia d 'algunes operes wagnerianes i de la Dansa dels set

vels de Salome de Richard Strauss es el fragment mes operfstic. S'inicia amb
una gran marxa salvatge i mordac, seguida d'una dansa oriental els dos ritmes de

la qual topen un contra I'altre. L'orientalisme es posat de relleu gracies a nom­

brosos efectes de la instrumentacio: mentre part dels instruments d'arc ataquen
col legno, la qual cosa era una innovaci6 per a l'epoca, sobre les cordes a I'aire,
la resta realitza un acord en harmonics. La melodia es entonada amb gran lIi­
bertat ritmica per instruments que no fonnen part nonnalment de la orques­
tra com poden esser el piano 0 les mandolines, que juntament amb alguns ins­

truments de percussio com la celesta, el xilofon, el tamborf i el triangle ento­

nen el cant.

Despres de la Dansa de Is Camissers, de caracter terrible i en com pas
quaternari, hi ha un fragment lent i dolores en el qual una dona malalta mou a

compassi6 mentre s'aproxima al Vedell d'Or. Una gran marxa orquestral pre­
cedida d'un so de trombons acompanya l'entrada de l'Efraimita que precedeix
els dotze caps de tribu d'israei. Un home jove, malalt, que es revolta contra la
idolatria i que es l'unic defensor de Deu, vol intervenir-hi i es assassin at pels
dotze caps men tre l'orquestra violenta i desordenada ascendeix fins a un mo­

ment de gran forca sonora. La tensi6 sembla que cessi des pres de la mort del

jove; hi ha un moment d'una gran efusi6 durant el qual la gent experimenta
unes ganes de manifestar llurs sentiments afectuosos. Aquest fragment, repre­
senta una certa sernblanca amb l'expressionisme de Schonberg jove. L'orques­
tra del segon acte de Moses und Aron no es mai de farciment. Es tracta d'una

orquestracio per a solistes encara que siguin nombrosos, i per aquest motiu te
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sempre· una gran transparencia i claretat. "Tot allo que ha estat escrit s'ha de

poder sentir", deia Schonberg. Aquest fragment simfonic recorda les ultimes

simfonies mahlerianes. La sonoritat Iimpida i transparent de l'orquestra aug­

menta, potser per contrast, la tensi6 de l'obra.

Continua la musica amb un vals debil i sense energia, sobre el qual els

ancians expressen el benestar col.Iectiu. Aquest ritme temari es cada vegada
mes rapid fins a I'entrada de les quatre Verges acompanyades per una rnusica

mes veloc i tortuosa, amb una orquestraci6 de gran subtilesa. EI quartet vocal

esdeve durant trenta compassos insuportable pel seu caracter embafador. Un

evident i sorollos esclat que poques vegades al llarg de la historia de la musica

s'ha concretat en un lapse tan breu (els compassos 821, 822 i 823) acabara apai­
vagant-se abans del comencament d'una dansa lasciva iniciada unicament per la

percussio , a la qual s'afegeixen de mica en mica tots els instruments de l'orques­
tra. Tres tromb ons, que amb els seus glissandi donen la maxima forca sonora al

desenfrenament salvatge , comencen un fragment foil i terror ific que supera tot

allo que s'ha escrit fins a aquest moment en una musica del teatre musical occi­

den tal.
Un vals vienes, refinat, de sonoritats molt delicades desemboca en un

extraordinari final simfonic,

L'escena quarta irromp amb una orquestraci6 molt adequada mentre

una veu en off anuncia el retom de Moises que entra en escena i destrueix el

Vedell d'Or.
En dos unics compassos el poble abandona I'escena, i Moises i Aar6 que­

den sols cara a cara per al terrible enfrontament de l'escena cinquena.
La cetera de Moises explota terrible i creix fins a arribar a un "Calla!"

molt fort dirigit a Aaro.
EI poble retorna a l'escena i se sent mornentaniament triomfant davant

la irnpotencia de Moises, que arriba a destruir les taules de la Llei, mes tard

sallunya al so d'una musica imitativa. Moises, ja definitivament sol, s'e xpres­
sa en un to d'immensa grandesa que ultrapassa la cornprensio humana. EI seu

monoleg final sera sobreposat a un fragment d'una gran desolaci6 interpretat
pels violins. Es tracta d'un episodi que es obra mestra de profunditat i forca
expressiva.

L'ultirna nota de la partitura prolonga la ressonancia del crit dramatic
de Moises: "0 Wort, du Wort das mir fehlt" ("Paraula, paraula, em manques!").
Es en aquest moment que es valida la confidencia de Schonberg parlant d'aques­
ta obra;

"Tot allo que he escrit te una certa semblanca amb rni"; amb aixo es re-
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feria especialrnent al personatge de Moises, que encama per a molts la psicolo­
gia de I'artista, la qual cosa no agradaba a Schonberg.

La representaci6 s'acostuma a acabar amb aquest segon acte i aixi aquest
final obert correspon a la veritat de I'obra mateixa. EI conflicte entre la idea i
la seva realitzaci6 queda sense soluci6; no sabem si Schonberg realment no vol­

gue, no pugue 0 no sabe resoldre el conflicte en el seu aspecte musical. Que hi

podria afegir...?
EI seu deixeble Win friend Zillig escrivi: 5

"Possiblement mai no es podra aclarir per que Schonberg no I'ha acaba­
da com tantes obres anteriors de les quais nomes citare la Segona Simfo­
nia de cambra. Suposo que les raons son immanents ala mateixa obra:
Schon berg devia adonar-se que el problema comencat no tenia soluci6 i
que el final mes (real) franc era l'exclamaci6 sense resposta amb la qual
s'acaba el segon acte, l'exclarnacio de Moises que reclama la paraula que
Ii manca."

Barcelona oferf doncs a Schonberg la possibilitat de crear aquesta obra.
Han passat ja mes de quaranta-cinc anys i Moses und Aron no ha estat encara

estrenada entre nosaltres, La dificultat del muntatge musical i escenic es una

realitat. L'ernpresa es costosa, pen) allo que han dut a terme Hamburg, Zuric,
Berlin, Londres, Dusseldorf, Francfort, Nuremberg, Stuttgart, Viena i Paris, no

podra fer-he Barcelona que s'enorguelleix (i.en part amb ra6) del seu Gran Tea­
tre del Liceu? Barcelona hi te una rnotivacio rnes forta que cap altre ciutat, ja
que Schonberg escrivi aqu i si no la part mes Barga, SI la mes significativa de

Moses und Aron. Espero que la resposta sera finalment afirmativa.

5. ZILLlG,W.: Moses und Aron de Schonberg, Meios24,"1957,pag.67.
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